VJESNIK

Utorak, 31. oZujka 2009.

KULTURA

IZLOZBA Retrospektiva hrvatskoga slikara Ante Jerkovi¢a (1958.-2005.) u Umjetnickom paviljonu u Zagrebu

Utorak, 31. oZujka 2009.

VJESNIK

Marina TENZERA

kinu Tuskanac ne-
davno je prikazana
velicanstvena Waj-
dina filmska trage-
dija »Katinska Suma«. Dva-
deset tisuca poljskih casni-
ka, medu kojima je bio i re-
dateljev otac, Staljinovi eka-
droni smrti smaknuli su
metkom u potiljak. Zadnje
rije¢i tih uglavnom mladih
katolika, u trenutku kada vi-
Se i nema ni¢ega osim blat-
njave jame pune krvi, bila je
molitva »Zdravo Marijo«.
»Oc¢e nas«, »Zdravo Mari-
jo«, »Slava Ocug, »Andeo
Gospodnji« i »Zdravo kralji-
ce« ujedno je i jedan o fan-
tasti¢no snaznih likovnih ci-
klusa rano preminuloga hr-
vatskoga slikara Ante Jerko-
viéa (1958.-2005.), ¢ija je re-
trospektivna izlozba upravo
otvorena u Umjetnickom
paviljonu u Zagrebu.
Upravo u vrijeme kada je
od Hrvatske, kako su istica-
li intelektualci iz SANU i
vojni egzekutori s petokra-
kom, trebao »ostati pepeo i
ono Sto se vidi sa zagrebac-
ke Kkatedrale«, Jerkovié¢ je,
radeéi na restauraciji crka-
va, stvorio, nema sumnje,
najsnazniji likovni ciklus de-
vedesetih. Latinske molitve
i biblijske uzrecice na dubo-
kim kleinovskim plavilima
isijavale su fantasti¢nu sna-
gu.

U svakome ciklusu
eticar

Preminulom slikaru pov-
jesnicar umjetnosti Zdenko
Rus priredio je retrospekti-
vu kao projekt Moderne ga-
lerije. Istom preciznoscéu i
minucioznoséu kojom veé
nekoliko godina potpisuje
kapitalne izlozbene projekte
koji su bacili posve nov po-
gled na pojedine slikarske
opuse, Rus je i ovoga puta
nacinio analiticki pregled
triju kljuénih faza umjetni-
kova stvaralastva koje po-
kazuju stvaralacku genezu
vrlo promjenjive prirode.

Rus pri tome vrlo preciz-
no navodi poveznice sa
svjetskim strujanjima i Jer-
koviéevo mjesto na hrvat-
skoj likovnoj pozornici. Ri-
jec¢ je o avanturistu koji je,
dosegnuvsi krajnje mogué-
nosti u jednom likovnom
smjeru, naglo i radikalno
mijenjao vlastiti jezik, ne
priklanjaju¢i se ni jednoj
opciji.

Ili drugim rije¢ima, Jerko-
vi¢ nije prihvacao zastavu ni
jedne regimente, bivajuéi u
svakom ciklusu etic¢ar ili,
kako piSe Rus, »tip umjetni-
ka koji podrsku svomu radu
trazi i nalazi u velikim du-
hovnim, spekulativnim, reli-
gijskim, magijskim, filozof-
skim prostranstvimax.

IzloZbu prati monografija
u kojoj osim Zdenka Rusa
piSu i Branko Franceshi i
Antun Maraci¢ (koja ¢e tek
izaéi) te reprezentativan CD
ROM Instituta za suvreme-
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nu umjetnost u izradi koje-
ga je, kao i izlozbe, najviSe
pomogla umjetnikova su-
pruga Jelena Perié.

Crno bijele slike

Sigurno veé biografska ¢i-
njenica da je u cetvrtom ra-
zredu osnovne Skole Anto
Jerkovié¢ u spomenar za naj-
drazZeg slikara upisao - Pol-
lock mogla nagovijestiti bu-
duceg eksperimentatora!

Bilo mu je petnaest godi-
na kada se upisao u Srednju
skolu primijenjenih umjet-
nosti u Sarajevu, u kojoj ¢e
mu kao crtac¢u dodijeliti na-
gradu »Crveni karanfil« kao
najboljemu uceniku genera-
cije.

Godine 1978. upisuje se
na Akademiju likovnih um-
jetnosti u Zagrebu te diplo-

mira 1983. u klasi Raoula
Goldonija, ¢ije su maksime
»identificiraj se s prirodom«
studentima otvarale putove
prema poetici primarnog,
analitickog, elementarnog i
procesualnog slikarstva.
Jerkovi¢ je Dbljesnuo na
hrvatskoj sceni 1984. u Stu-

B Jerkovic je tip
umjetnika koji
podrsku svomu
radu traZi i nalazi
u velikim
duhovnim,
religijskim i
filozofskim
prostranstvima

za Hrvatsku

Kroz tri kljucne stvaralacke faze Zdenko Rus pokazao je raznovrstan opus rano preminuloga umjetnika koji ce
dubinski obiljezity hrvatsku umjetnost 80-ih © 90-ih

Potpisujem sve $to je plavo, 2003.

diju Galerije »Forum« u Za-
grebu. U crno-bijelim slika-
ma bogatima materijom,
tvarnoscéu crne i bijele boje,
kritika prepoznaje polazista
vezana uz apstraktni ek-
spresionizam, Vedovu i novi
njemacki ekspresionizam,
ali ih posebno ne istice.
Jerkovi¢ u tim djelima,
naglasava Rus, pokazuje
»drugaciji pristup i polaziste
u prihvacéanju i prikljucku
na internacionalnu pojavu

postmodernistickog povrat-
ka slici u smislu lika, predo-
dzbe i prizora od svojih nes-
to starijih kolega u Zagrebu
i u Hrvatskoj.

Tamne vizije
imaginacije

Za razliku od njihove ori-
jentacije k figurativnomu,
Jerkovié je trazio svoj put u
zasi¢enom spletu materije,
geste i znaka stvarajudi slo-
zene akromatske strukture

Projekt 2000 plavih balona

u polju slike apstraktne vo-
kacije nimalo ne dijeleéi ra-
dost slikanja, koja se u pra-
vilu dodatno potvrdivala
obiljem polikromije«.

U tome smislu Jerkovié je
bio »mrk, ozbiljan, zaoku-
pljen tamnim vizijama ima-
ginacije koje pretpostavljaju
moral, odgovornost slikar-
skoga ¢ina, a ne tek neoba-
veznu manifestaciju poklo-
njene slobode u Zargonu no-
ve slike«.

Oscilacije unutar informe-
listickog i figurativistickog
izraza dospjele su do svoga
vrhunca u godinama 1987.-
1988., s tim Sto je rjec¢nik fi-
gurativistickog prevladavao
tijekom 1987-e, a rjecnik in-
formelistickog tijekom
1988-e.

Za slike nastale 1987.-
1988., navodi dalje Rus, ka-
rakteristican je dinamizam
figura nalik na elgrekovska
izduZenja, istodobno svede-
nih na ideograme, bliske-
Penckovima. U motivima
gusto poredanih i izokrenu-
tih Sumskih stabala nepro-
pusnih za prostorne sugesti-
je, pak, moguce su asocija-
cije i na slikarstvo i Ansel-
ma Kiefera i Georga Baselit-
za.

U daljnjim postupcima jos
je vise produbljivao odnos
prema koli¢ini materije u
slici posegnuvsi za neslikar-
skim tvarima - zemljom, pi-
ljevinom, emajlnim bojama,
ugljenom, pepelom, slamom
te ih u vehementnim zama-
sima lijevanja nanosio na
platno.

Na vrhuncu materi¢koga
slikarstva, povijesno aktua-
liziranog po drugi put, Jer-
kovié¢ se odjednom okrenuo
pomnom islikavanju povrsi-

Ironijski pristup
Sredinom devedesetih Jer-
koviceva slika svijeta pos-
taje cini¢na. Zele¢i poka-
zati koliku su velike du-
hovne teme postale banal-
ne u danasnjem barbar-
skom dobu, pocinje stva-
rati ironijske instalacije
oslanjajuci se na izbor koji
je u predgovoru »Kritike
cinickoga uma« naveo Pe-
ter Sloterdijk: bog, univer-
zum, teorija, praksa, sub-
jekt, objekt, tijelo, duh,
smisao, nista. Te imenice
(€esto u kombinaciji s pla-
vo obojenim teniskim lop-
ticama) Jerkovic izlaze u
galerijama, u muzejima, u
podrumima Dioklecijano-
ve palace, a vrhunac su
postigle ispisivanjem na
zloglasnim kamenim Zar-
dinjerama, uklonjenim s
Trga Petra Preradovica u
Zagrebu. U svome zavr-
$nom »pjevuc, Jerkovic je,
rije¢ima Zdenka Rusa, »is-
kusio istinu sveopce bana-
lizacije svega uzviSenog i
preuzeo ulogu i poziciju
Diogena (iz bacve) medu
umjetnicimac.

ne platna u duhu ciste geo-
metrijske apstrakcije. Isto-
dobno s tim zaceo je i treéi
nacin slikanja, koji nije bio
ni brutalno ekspresionistic-
ki ni rafinirano apstraktno-
geometrijski, nego mono-
kroman.

»Depersonalizirana jedno-
bojna povrSina platna nije
bila plod analiticke proce-
dure i doslovnosti.... Procis-
¢avanje, izlucCivanje, sazi-
manje - alkemijski su termi-
ni koje je prisvojio i primije-
nio u svojim novim slikar-
skim postupcimax.

Univerzalni pojmovi

U toj klju¢noj fazi Jerko-
vi¢ se rijeéju i djelom odre-
dio kao sljedbenik, ali ne i
zarobljenik Yvesa Kleina.
Stopio je monokromiju i
pismo, upisivao je rijeci uni-
verzalnih pojmova (Cosmo-
gonies, Universus, Empti-
ness, Memoria), »ne u tau-
toloSkom smislu, nego u
smislu sublimnog ocitanja u
polju slike prvih i posljed-
njih stvari u alkemijskom
kljucu, isti¢e Rus.

Pod neposrednim doj-
mom ratnih zbivanja 1991.
nastaje spomenuti ciklus sli-
ka-molitvi iz krSéanske ka-
tolicke molitvene prakse.

Godine 1993. naslikao je
seriju od 21 akrilika pod na-
zivom »Medaljoni« s tek-
stualnim fragmentima iz Sa-
lomonove »Pjesme nad
pjesmamax, »BlaZenstva« s
fragmentima iz Novog zavje-
ta te najsnazniji ciklus te vr-
ste, takoder iz 1993. godine,
»Ignoto Deo« (Nepoznatom
Bogu) i, ponovno, dva for-
matom najve¢a  platna
(Ignoto I, Ignoto II), naslika-
na 1995.-1996. godine.
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stojanja, kako je to jednom prili-

kom izrekao Slavko Mihali¢, on iz
dana u dan, malo-pomalo prosiruje
granice sebe. | nehotice tim se pos-
tupnim Sirenjem upisuje u ono vrije-
me kojim je odreden, u ulice grada
kojim hoda, u miris jutra koji spozna-
je

Iako je covjek uklet kratkocom po-

Jedan od takvih, kratko Zivucih Po-
Zezana zasigurno je knjizevnik lvan
Mesner. Ovaj suvremenik Miroslava
Kraljevica, roden u PoZegi 2. ozujka
1898. godine i dio skolovanja provo-
di u gradu Antuna Kanizlica, Armina
Pavica, Vilima Korajca, Josipa Eugena
Tomica, Franje pl. Cirakija, Zdenke
Markovic i Matka Peica. U kuci ga je
otac zvao Benjamin, od milja je zvan
Ivo, dvanaesti je sin velike obitelji
pozeskog Skolnika Franje Mesnera.

Odrastao je okruzen brojnom obi-
telji u kojem su dvije majke rodile
Cetrnaestero brace i sestara zajednic-
kom ocu, radanje i smrt izmjenjivali
su se iz dana u dan, tuberkuloza je
Cesto gostovala za njihovim stolom
pa i lvan od nje umire 3. studenoga
1919. godine u PoZegi.

Suradnik u novinama

Ivan Mesner kao ucenik zagrebac-
ke preparandije objavljuje pjesmu u
prozi »Molitva«, piSe u zagrebackim
»Novostimag, izdaje roman »Novov-
jeki djecak« (Zagreb, 1917.). Osob-
nim iskustvo mladoga covjeka koji
ne Zeli odrasti utkano je u priguseni
krik glavnoga lika, Sesnaestogodis-
njeg djecaka Optujskoga.

Nezavrsene skole vraca se u sla-
vonsku Atenu i pocinje suradivati u
»Narodnoj volji«, listu koji je imao
podnaslov »seljacki i radnicki list So-
cijalisticke Radnicke Partije Jugosla-
vije«, koji je izdavao Aleksandar Taj-
kov, graficar, sindikalist i uvjereni so-
cijalist. Njegovi novinski ¢lanci i ko-
respondencija daju naslutiti da je i
sam bio politicki angaziran, te da je
zastupao ideje »socijalizma s krs¢an-
skim obiljezjima«. Godine 1919.
Stampao je u njegovoj tiskari roman
pod naslovom »Zlodinstvok, cije je
izdavanje u 300 primjeraka financi-
rao barun Turkovi¢, vlasnik Kutjeva.

U toj njegovoj prozi, piSe priredi-
telj Sabranih djela, Branimir Donat,
»iznosi na njemu svojstveni bunto-
van nacin nepravdu, koja se nanosi
djetetu, koje ne zna za svoga oca i
farizejstvo i pokvarenost bogatog
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Rijec je o knjizevniku koji daje socijalnu
dijagnozu. Mesner ne gleda, on jednostavno
vidi. Ne prikazuje, nego dozivljava

1z obiteljskog
albuma
Mesnerovih

Fotografija iz
djetinjstva:
Ivan Mesner u
drustvu
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Uc¢enici
prvoga
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advokata, koji nema potrebne moral-
ne snage da prema tome djetetu uci-
njenu nepravdu ispravi. Iz ovoga se
vidi da je on ve¢ u 22. godini duboko
osjecao nepravednost tadanjeg drus-
tvenog morala i pokvarenost ta-
danjih tzv. ‘viSih krugova'«.

O prozi lvana Mesnera pojavile su
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Ivan Mesner: »Bolno odras-
tanje - sabrana djelac, pri-
redio Branimir Donat, Dora
Krupiceva, Zagreb, 2009.,
str. 351

agar

se samo dvije recentne kritike. Jednu
je s dobrim poznavanjem materije
napisao hrvatski knjizevnik llija Jako-
vljevi¢, a drugu srpski pisac Miodrag
Kasanin (koji je kao Vojvodanin, Prvi
svjetski rat proveo u Zagrebu gdje je
pisao pod protektoratom Julija Bene-
Sica, mahom negativne kritike o hr-
vatskim piscima - svojim vrSnjacima).
Jakovljevi¢ sjajno uocava posebnosti
Mesnerove proze u kojoj se preplicu
ljubav, smrt, strast, nestajanje, opo-
rost, kierkegaardski strah, strijepnja
i drhtaj.

Posjet Miroslava Krleze

Posebice je intrigantan podatak iz
njegove biografije u kojemu pise ka-
ko ga je pred smrt u 22. rujna 1919.
godine posjetio Miroslav Krleza, koji
je o tome susretu zabiljezio u dnevni-
ku »Davni dani« sljedecu recenicu:
»Umire. Pjesnik. Od susice. Posjetio
sam djecaka na samrti.«

Medutim, romanopisac Ivan Mes-
ner nije prepoznato ime hrvatskih
povijesnih citanki. Jedino je mar aka-
demika Dubravka Jel¢ic¢a za duh knji-
Zevnosti u rodnome gradu ubiljezila
kratak, sistematican i poticajan esej
u knjizi »Vallis aurea« o ovome ek-
spresionistickom piscu ¢ije teme, mo-
tivi, likovi silno podsjecaju na prozu
Janka Polica Kamova i Augusta Ce-
sarca.

Mesner je tu »generacijsku opsesi-
ju Dostojevskim potvrdio svojom
drugom knjigom o Adamu Kréelicu
koja vec i naslovom ukazuje na ono
Sto se moglo prepoznati i u 'Novov-
jekom djecaku' u fascinaciji likom

orosti

bludnice koja je blagi i pomalo zbr-
kani odsjaj bludnice Sonje koja je go-
tovo istodobno fascinirala i Ulderika
Donadinija u njegovim romanima i
dramamac, zakljucuje na jednome
mjestu u pogovoru Donat.

Pozega s pocetka 20. stoljeca u
vremenu zanosa i iScekivanja, u borbi
protiv madarona i madarske hege-
monije u Mesneru imala je, sada zna-
mo, pravo knjizevno otkrice koje re-
prezentira kontekst toga burnog kul-
turnog, politickog i drustvenog raz-
doblja.

Upravo su tako velika ocekivanja
koja Feniksa dizu iz prasine onda ka-
da je vec zaboravljen prepoznata
ovim sabranim djelima naslovljenim
»Bolno odrastanje«.

Egzistencijalno iskustvo

Osim objavljenih romana u njima
su prikupljene pripovijesti i eseji
(Molitva; Franka; Duh vremena; Svi-
banj), Mesnerova korespondencija
(Otvoreno pismo poklonicima boga
»Procenta« i ostalima; Pisma Ljubos-
lavu Kuntaricu), a foto-album obitelji
Mesner dokumentarististicki je pri-
log njegovu osobnom odrastanju.

Literarnu energiju i poticajni mla-
denacki knjizevni zanos rano premi-
nuloga PoZezanina naglasio je i uvo-
dnicar u knjigu, trenutni gradonacel-
nik Pozege Zdravko Ronko, koji priz-
naje kako mu se jos davno u misao
utisnula jedna Mesnerova recenica:
»Zlocinstvo je pocinjeno nad svima
nama i moramo se stisnuti da svojom
toplinom umanjimo njegovu hladno-
CU.«

Cijelo podrucje bavljenja ovoga
ekspresionistickog knjizevnika koji
vjeruju u unutarnjega covjeka moze
se Citati kao oporo videnje »najmar-
kantnijih tipova drustva«, kao soci-
jalna dijagnoza. Mesner ne gleda, on
jednostavno vidi. Ne prikazuje, nego
dozivljava. Ne ponavlja, nego obliku-
je. Ne uzima, nego trazi.

U njegovim se prozama prepoznaje
posvemasnji osjecaj osamljenosti,
straha, praznine. Trenutna oporost
koja se prelijeva preko granica tek-
sta kao da ulazi u borbu s gluho¢om
prvih desetljeca dvadesetoga stolje-
¢a koja ga sve tjesnje okruzuje.

lvan Mesner, rije¢ju, poseze za
stvarnoscu koja mu neprekidno izmi-
ce naglasavajuci pri tome egzistenci-
jalno iskustvo i ekspresionisticku
spoznaju kako nema »niceg bolnije-
ga i tragicnijega od samoga covje-
ka«.




